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Bruno Mazzoni
Insemndri sentimentale

rin anii 1981-1984, in

stagiul de profesor aso-

ciat in acorduri culturale
roméno-italiene la Facultatea de
Litere si Filosofie a Universitétii din
Pisa, am fost vizitat adeseori, la lec-
toratul de limba romana, de Bruno
Mazzoni, profesor titular de limba
roménd la Universitatea din Pisa.
Avea nostalgia perioadei de lector
de la Universitatea din Bucuresti si
din Cluj, intre anii 1970-1973, si a
bursei de la cursurile de vard de la
Sinaia, organizate de Boris Cazacu.
Activitatea de profesor de limba
roména predata studentilor italieni
a fost sustinutd intens prin traduceri
din limba romana.

Este unul dintre cei mai
importanti promotori ai literatu-
rii roméane in spatiul occidental.
A reusit sd transforme traduce-
rea intr-o formd de cunoastere
si intr-un act de solidaritate cul-
turala. Ca traducdtor, Bruno
Mazzoni s-a bucurat de aprecieri

deosebite fiind premiat in 2005 de
catre presedintele Italiei, iar Insti-
tutul Cultural Roman i-a acordat
in 2003 premiul pentru traducere
in limba italiana a volumului de
versuri Variatiuni pe o temd datd
de Ana Blandiana. Intr-un inter-
viu cu Radu Cucuteanu, Bruno
Mazzoni afirma ca ,,in Italia lite-
ratura romand a inceput sd aiba un
public care o apreciaza cu adeva-
rat”. Activitate sa de traducator este
mai relevantd prin studiile despre
Tudor Arghezi, Ion Barbu, Nichita
Stanescu. Traduce si publicd peste
20 de carti, cel mai tradus scriitor
fiind Mircea Cartédrescu care i se
pare si cel mai laborios.

Bruno Mazzoni este distins cu
titlul de Doctor Honoris Causa
al Universitétii din Bucuresti, ca
o recunoastere a activitatii sale
academice si este considerat un
adevédrat ambasador cultural al
Roméniei in Italia.
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cat e ceasul

am pierdut cum am inceput

dar n-am uitat de unde-am inceput
cateva decenii din ceasul din turn

care era cateva secole dinainte

si ii intrebai degeaba pe batrani

cét e ceasul pentru ca la aceastd intrebare
ei raspundeau cu meditatii despre timp
ore intregi sau chiar ani de zile

pand uitam si eu care-a fost intrebarea
bétran si eu acum pot sa speculez ore
dar cat e ceasul nu stiu si nici nu-mi pasa
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Bruno Mazzoni

raduce, de asemenea,

pe Max Blacher si Herta

Miiller (Este sau nu este
Ion, singura dintre scrierile
acesteia in romana).

Bruno Mazzoni se apropie
de literatura roménd intr-un
moment in care aceasta era
putin reprezentatd in mediul
universitar occidental. Alegerea
sa (neobisnuitd pentru contextul
anilor ’70 si ’80) indicd o
vocatie autentica pentru zonele
culturale marginalizate si un
interes pentru limbile romanice |
mai putin vizibile. Studiile
sale comparative, orientate catre limbd, poezie si modernitati
periferice, il conduc firesc spre Romania, unde descopera un
spatiu literar intens, marcat de rupturi istorice, dar fertil in
inovatie stilisticd. Devine profesor la Universitatea din Pisa, unde
creeazd si coordoneaza un nucleu de studii roménesti, formand
generatii intregi de studenti, cercetétori si traducétori. Prin cur-
surile sale de literaturd moderna, literatura contemporana, teorie
a traducerii, poezie si istorie literard, Bruno Mazzoni instituie
in mediul academic italian un mod de a citi literatura romana
cu seriozitate, rigoare si deschidere critica.

Colaborarea sa constantd cu Asociatia Italiand de Roma-
nisticd, organizarea de conferinte si participarea la proiecte
editoriale majore transformd romanistica intr-un domeniu
stabil, cu o prezenta clard in universitétile italiene. Creeaza o
scoala de gandire, un cadru intelectual in care literatura romana
nu este un obiect exotic, ci un partener de dialog.

Activitatea sa a fost recunoscutd prin numeroase distinctii,
care confirma amplitudinea si impactul contributiei sale. Un
moment de referinta il reprezinta Festivalul International de
Literatura si Traducere de la Tasi (FILIT) 2024, unde i-a fost
acordat Premiul Institutului Cultural Roman pentru cea mai bund
traducere a unei cdrti din limba romand intr-o limbd strdind,
pentru anul 2023. -
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in plan italian, Mazzoni este distins
cu Premio Nazionale per la Traduzione
al Ministerului Culturii, una dintre cele
mai prestigioase recunoasteri acordate
traducitorilor. In 2005 primeste o decoratie a
Republicii Italiene pentru promovarea culturii
romane, iar in mediul universitar i se acorda
diplome, medalii §i recunoasteri pentru con-
tributia remarcabila la studii comparate si la
difuzarea literaturii est-europene. Aceste dis-
tinctii confirmad statutul lui Bruno Mazzoni ca
principal intermediar intelectual intre cultura
romana si cea italiand.

Traducerile lui Bruno Mazzoni alcituiesc
un corpus literar vast si divers, acoperind
poezie, prozd, eseistica si literaturd moder-
nista. Alegerea autorilor nu este intamplatoare:
Mazzoni traduce acele texte care pot repre-
zenta Romdnia intr-un context international
exigent, autori cu identitate stilistica puternica,
cu un limbaj dens si adesea dificil de transpus.

Cea mai ampla si mai coerentd relatie
profesionald este cea cu opera lui Mircea Cér-
tarescu, al carei parcurs italian poartd in mare
masura amprenta traducdtorului sau. Primul
moment semnificativ este traducerea romanu-
lui Travesti, aparut in anul 2000, volum care
marcheazd nu doar debutul lui Mircea Cér-
tarescu in limba italiand prin intermediul lui
Mazzoni, ci si inceputul unui dialog literar
de profunzime. Acestuia ii urmeaza, in 2003,
Nostalgia, volum esential pentru receptarea
prozatorului in Italia, reeditat ulterior in 2012,
care aduce in fata publicului italian texte ample
si complexe precum Ruletistul sau REM, deve-
nite rapid repere critice.

Proiectul de anvergura il reprezintd insa
traducerea integrala a trilogiei Orbitor, publi-
catd sub titlul Abbacinante. Aripa stanga apare
la Voland in 2007-2008, urmata, la o distanta
de cativa ani, de Corpul (2015) si Aripa dreapti
(2016). Prin acest efort sustinut, Mazzoni
face accesibild una dintre cele mai dificile
constructii narative ale literaturii roméane con-
temporane, impunand-o ca obiect de studiu si
de reflectie criticd in mediul universitar italian.

In aceeasi directie se inscriu traducerile
volumului Perché amiamo le donne (2009),
care cunoaste un succes notabil de public, si
ale poemului epic Il Levante (2019), considerat
de traducator insusi una dintre cele mai mari
provocari filologice si stilistice. Lansarea aces-
tui volum la Accademia di Romania din Roma,
in prezenta lui Mazzoni, confirma statutul sau
de eveniment cultural major.

1 Hé

Mircea Cartdrescu si Bruno Mazzoni

Dincolo de seria Voland,
Mazzoni continud sd inso-
teascd opera lui Cartarescu
prin alte proiecte editoriale
importante. Ingrijeste volu-
mul Quando hai bisogno
damore, aparut in 2003 la
Roma, contribuie cu pre-
fata si traducere la Il poema
dellacquaio (2015), iar in |
ultimii ani semneazd tradu-
cerile unor romane esentiale
precum Solenoide (2021),
Melancolia (2022) si Theo-
doros, publicat in italiand in
2023-2024. Nu intamplator, in presa culturald
italiand, Bruno Mazzoni este adesea numit
»vocea italiand” a lui Mircea Cartarescu, iar
acest corpus este considerat reprezentarea
canonica a operei scriitorului in Italia.

Fiecare dintre aceste traduceri reprezinti
un act de echilibru intre rigoare si creativitate,
intre respectarea limbii romane si adaptarea la
sensibilitatea culturald italiana. Este meritul
lui Mazzoni cé opera lui Cartarescu a césti-
gat notorietate si a devenit obiect de studiu in
universitdtile italiene.

Activitatea sa de traducdtor nu se limiteaza
insd la un singur autor. Un loc de prim-plan
il ocupd poezia Anei Blandiana, reprezentata
prin volumul Un tempo gli alberi avevano occhi
(2004), realizat impreund cu Biancamaria
Frabotta. Aceastd antologie este considerata
o referintd fundamentald pentru receptarea
poeziei Blandianei in spatiul italian si apare
constant citatd in studii si antologii dedicate
poeziei est-europene.

Nichita Stdnescu si Tudor Arghezi benefici-
aza de studii si editii comentate, unde Mazzoni
explicd dificultatile idiomatice, metaforice si
stilistice ale poeziei romane.

Pentru Mazzoni, poezia este un teritoriu in
care traducerea devine interpretare: el cauta
sa reproduci nu doar metrica sau sensul, ci
si pulsatia afectiva si arhitectura interioara
a versului.

Un alt domeniu in care contributia sa
este esentiald il reprezinta proza modernistd
si literatura exilului: Traducerile din Max
Blecher (Accadimenti nell’irrealta immedi-
ata, Cuori cicatrizzati) reintroduc in Italia
un autor ignorat sau necunoscut, restituit ca
figura majora a literaturii europene interbelice;
Matei Célinescu este tradus cu Viata si opiniile
lui Zacharias Lichter, roman cult care capata
0 noud viatd in traducerea sa; Herta Miiller,
in varianta scrisd in roména, devine vizibild
publicului italian prin traducerea lui Mazzoni.

Mazzoni traduce si din autori contempo-
rani, precum Citdlin Pavel, cu Larcheologia
dellamore, sau Matei Visniec, prin texte dra-
matice (Lisistrata, mon amour) si volume
poetice, alaturi de alti scriitori prezenti in
antologii si proiecte editoriale. Prin aceste
traduceri, el mentine deschis dialogul dintre
literatura romana actuala si publicul italian,
permitind o receptare diversd si dinamica.

Lista traducerilor se extinde cétre
autori contemporani sau catre scriitori deja

#¥8 consacrati, precum Denisa
Comaénescu, Matei Calinescu si
Matei Visniec. Traducerea roma-
nului Vita e opinioni di Zacharias
Lichter sau a piesei Lisistrata,
mon amour confirmd deschi-
derea lui Mazzoni cétre genuri
diferite si cétre texte cu o puter-
nicd amprenta intelectuald.

Prin aceste traduceri, Maz-
zoni mentine deschis si activ
dialogul dintre literatura romana
actuald si publicul italian, creand
un spatiu de intalnire si interpre-
tare in care textele roménesti sunt
citite, discutate si evaluate in raport cu sen-
sibilitatea culturala occidentald, permitdnd
o receptare diversd, nuantatd si dinamica,
capabild sa reflecte complexitatea si vitalitatea
creatiei literare contemporane din Roménia.

Modest si, in acelasi timp, exigent, atent
la nuante, la tensiunile interne ale limbaju-
lui si la structura de profunzime a textului
literar, el reprezinta tipul ideal al traducato-
rului-critic, pentru care traducerea nu este
un simplu exercitiu tehnic, ci un act complex
de interpretare, de asumare intelectuald si de
responsabilitate morala fatd de autor, limba si
cititor, un gest de fidelitate creatoare care pre-
supune discerndmant, rigoare si o constiinta
culturald mereu treaza.

In paralel cu activitatea de traducitor,
Bruno Mazzoni se afirmd ca romanist si
romanist de prim rang. Profesor de limba si
literatura romana la Universitatea din Pisa,
coordoneazi din 1984 nucleul de roménistica
si devine o figurd centrald a Asociatiei Italiene
de Romanisticd. Studiile sale dedicate lui
Tudor Arghezi, Ion Barbu si Nichita Stédnescu,
precum si volumele colective consacrate
istoriei literare romanesti si circulatiei acesteia
in spatiul european, completeaza profilul unui
intelectual care a gindit literatura romana nu
ca pe o periferie, ci ca pe un partener legitim
al dialogului cultural continental.

Seriozitatea sa intelectuald, fidelitatea rigu-
roasa fata de textul-sursd si gestul constant de
a pune in circulatie opere romanesti intr-un
spatiu cultural competitiv si exigent fac din
Bruno Mazzoni una dintre figurile de referinta
ale romanisticii contemporane. Activitatea sa
nu se reduce la simpla mediere lingvisticd,
ci presupune o asumare critica si eticd a tra-
ducerii, inteleasa ca formd de interpretare si
responsabilitate culturald. Prin eforturile sale
sustinute, literatura romana a fost nu doar tra-
dusd, ci si contextualizata, discutata si integrata
organic in circuitul valorilor literare europene,
devenind un obiect legitim de studiu, dialog si
apreciere in Italia.

Bruno Mazzoni ramane, astfel, nu doar
un traducator de exceptie, ci un veritabil
constructor de punti spirituale intre doud
traditii literare, un mediator atent al diferen-
telor culturale si un mesager al unei culturi
bogate, complexe si adesea insuficient cunos-
cute, impunandu-se ca unul dintre cei mai
importanti ambasadori ai literaturii roméane
in Europa contemporana. =
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e mai multi ani, in paginile revistei
»Scrisul Romanesc” sunt publicate
contributii la dezvoltarea cercetérilor
eminescologice semnate de Constan-
tin Cublesan. Eminescologia nu este nici pe
departe un domeniu inchis avind in vedere c
persista inca destule necunoscute, in special
din viata poetului national, care sunt contro-
versate sau incd neelucidate. Ca atare, aparitia
in 2025 a unei carti precum Mihai Eminescu.
Destinul frant al poetului la ,,Scrisul Roma-
nesc - Fundatia-Editura” in colectia ,,Hermes”
este explicabila si indreptatita. Cu céteva preci-
zari (justificative) vine autorul chiar in scurta
prefatd, de fapt Un cuvdnt inainte - o confe-
siune. Lamuririle aduse de aceste precizari
incearcd sa legitimeze publicarea a incd unei
cérti despre viata lui Mihai Eminescu, ceea
ce nu are cum sd para ,un demers oarecum
hazardat, inutil” din moment ce Constantin
Cublesan a avut in intentie sa scrie ,,0 viatd a lui
Mihai Eminescu pentru publicul larg de cititori
care acced greu sau deloc la aceste demersuri
riguros stiintifice”, respectiv la ,,biografii monu-
mentale, academice” precum cele apartinind
lui G. Cilinescu, Zoe Dumitrescu-Busulenga,
George Munteanu §. a. Drept urmare cartea
lui Constantin Cublesan a vizat sa prezinte ,,pe
intelesul cel mai popular firul vietii lui Emi-
nescu” neavand pretentia sé fie altceva decat ,,O
biografie de popularizare, asadar, agrementata
cu numeroase fotografii de epoca, menite a da
celor ce parcurg textul acestei reconstituiri si
posibilitatea fixarii eroului ei intr-un cadru
imagistic fidel realitdtilor” Lectura cartii se
vrea totodatd provocatoare fiindca autorul nu a
urmadrit o reconstituire cronologicé a biografiei
eminesciene, care debuteazd aici cu evocarea
maturitdtii poetului, mai exact cu izbucnirea
bolii ce finalmente i-a fost fatald. Asadar, spune
Constantin Cublesan, ,firul naratiunii este
contorsionat” iar demersul poate fi derutant,
insé capabil sa alunge astfel monotonia.
»Destinul frint al poetului” se oglindeste
formal in structura cartii: Partea intdia se axeaza
pe evolutia bolii neuropsihice si pe tratamentele
amestecate aplicate pentru o eventuald vinde-
care, la bdi, sanatorii si ospicii diverse: béi de
namol la Kuialnik (Odesa), internare la bolnita
Maénastirii Neamt, baia Mitrasevski (?) unde,
chipurile, i se declangeaza dintr-o datd boala de
nervi (1883), ,,stabilimentul Dr. A. Sutu «Cari-
tas»” din Bucuresti, sanatoriul Oberddbling din
Viena, Spitalul ,,Sfantul Spiridon” (Botosani),
ospiciul ,,Marcuta” (langa Bucuresti), din nou
,Caritas”, unde si-a gasit obstescul sfarsit. Se
pune, bineinteles, accentul pe tratamentul
gresit, toxic - injectii cu mercur - aplicat de
doctorul A. Sutu, dar si pe tratamentul adecvat
bolii administrat cu succes (pasager!) de cétre
medicii vienezi Leidersdorf si Obersteiner.

Eminescu
Lumini si Umbre

Partea a doua ne returneaza la copildria si la
tineretea lui Eminescu, de la Fotografia lui
Eminescu — Copil pand la perioada petrecutd la
Timpul. Capitolul XXIV care incheie partea a
II-a trateaza despre controversata (din anumite
puncte de vedere) corespondenta dintre poet si
Veronica Micle, comunicata in urma cu vreo
16 ani de catre profesoara universitara de la
Indiana University, Christina Zarifopol-Illias.
In sfarsit, in Partea a treia Constantin Cublesan
se opreste asupra peregrinarilor adolescentului
Mihai Eminescu prin Romaénia si a turneelor
teatrale aldturi de trupele lui Iorgu Caragiale si
Mihail Pascaly. Intr-adevir, o structurd invers3
bazatd pe istoria bolii din ultima parte a vietii,
continuata cu etapa studioasa si cu maturitatea
si terminata cu adolescenta aventuroasa.

Apropo de studiile junelui Eminescu, in
cartea lui Cublesan sunt putine si destul de
vagi referinte despre cei doi ani petrecuti la
Universitatea din Berlin, unde tdnarul poet
deja cunoscut s-a inscris la sfarsitul anului
1872. In posturd de audient a frecventat
cursurile unor profesori renumiti ai vremii
(printre ei Eugen Karl Diihring, critic acerb
al marxismului), a citit si aprofundat opere
ale unor filosofi de renume printre care Kant,
Hegel, Schopenhauer, Herbart, Spinoza si
chiar Karl Marx. Citeste cu pasiune si lite-
raturd, indeosebi germana. Tot atunci scrie
si publica (trimitand la Convorbiri literare)
poezie si prozé: Impdrat si proletar, Memento
mori, Floare albastrd, Inger si demon, Miron si
frumoasa fird corp, Cezara, Sarmanul Dionis
etc. Se intoarce in tard in august 1874 (?) si se
stabileste pentru cétiva ani la Jasi.

Constantin Cublesan afirma cd in septem-
brie 1874 Eminescu se afla inca la Berlin dupa
care hotdraste s se intoarca in tard ,,la finele lui
septembrie 1874”. Pentru putind vreme ocupa
postul de director al Bibliotecii Centrale din
Tasi. In 1875 se gisea pentru scurt timp la Insti-
tutul Academic, catedra de logicd, dupa care
este numit inspector scolar pentru judetele
Tasi si Vaslui, dar, din pricina severitatii, este
demis si din acest post la inceputul lui iulie
1876. Peste putine luni e angajat ca ,,redactor,
administrator si corector” la Curierul de lasi,
o publicatie obscurd, ironizatd de Eminescu
care a etichetat-o cu expresia, ramasa cele-
bri, ,,foaia vitelor de pripas” Incepuse ultima
si cea mai lunga perioada din viata sa activa,
aceea cand Mihai Eminescu a lucrat ca ziarist
la Tasi si Bucuresti. Istoria literard este unanima
in ce priveste munca nu de putine ori epui-
zanta prestatd de Mihai Eminescu la Timpul,
gazetd a partidului conservator. In redactie
mai lucrau Ioan Slavici, Ion Luca Caragiale si
Ronetti Roman. Redactor responsabil cu pro-
bleme ideologice, functie de conducere, era
I. A. Cantacuzino. Din noiembrie 1877 pana

CONSTANTIN CUBLESAN

Mihai
(Gminescu

Destinul frant al poetului

in iunie 1883 Eminescu a acoperit pe rand
functiile de redactor (noiembrie 1877-februarie
1880), redactor sef (februarie 1880-decembrie
1881), ,,prim redactor pentru partea poli-
ticd” (decembrie 1881-iunie 1883). A scris cu
regularitate trei materiale saptiménal timp de
aproape sapte ani. La Timpul Mihai Eminescu
s-a dovedit un ziarist incomod si redutabil,
competent in varii domenii, critic si obiectiv,
mare patriot si apardtor al cauzei nationale, mai
ales a romanilor din Transilvania. A intervenit
energic in favoarea acestora si impotriva con-
ditiilor umilitoare impuse prin tratatul incheiat
ca urmare a Congresului de la Berlin (1878).
I-a iritat pe Petre Carp si pe Titu Maiorescu
ce au trebuit sd-1 opreasca pe Eminescu din
campania dusa impotriva Austro-Ungariei si
a tratatului secret incheiat cu Tripla Alianta. A
ramas in istorie reactia iritata a lui Petre Carp,
aflat la Viena: ,,Mai potoliti-] pe Eminescu!”.
Cine citeste astdzi articolele sale cu continut
politic publicate in urma cu aproape o suta
cincizeci de ani ramane uimit de asemanarea
realitédtilor de atunci cu cele de astédzi in politica
roméneascd. Constantin Cublesan conchide:

»Efectul acestei manevre diplomatice (ade-
rarea in ascuns la Tripla Alianta, n.m., 1. L.) la
care Eminescu se impotrivea, cdzdndu-i vic-
tima in cele din urma, confirma cu evidenta
reala dimensiune politica a gazetarului”.

Partea a II-a a cartii Mihai Eminescu. Desti-
nul frant al poetului are la sfarsit capitolul XXIV
»Dulcea mea doamnd...” ce cuprinde comentarii
despre corespondenta inchegata intre Emi-
nescu si Veronica Micle: 93 de scrisori compuse
de poet si doar 15 de Veronica. Epistolele au fost
comunicate profesoarei universitare Christina
Zarifipol-Illiag din partea unei nepoate a Vero-
nicdi Micle, Ana-Maria Grigorcea, la peste 120
de ani de cand fusesera scrise. Au fost imediat
publicate in volum la Editura ,,Polirom” in anul
2010 sub titlul Dulcea mea Doamnd/ Eminul
meu iubit. Desigur, ele sunt expresia unei
»povesti de iubire intre doi tineri nefericiti de
la sfarsitul secolului al XIX-lea”, cum lesne pre-
cizeaza Christina Zarifopol-Illias in Istoria unei
comori ascunse, prefata volumului epistolar.
Fireste, ele nu au o valoare literara deosebitd, ci
mai cu seama una sentimentald, aducind noi si
substantiale informatii legate de biografia celor
doi indragostiti pe lang scrisorile publicate in
editii anterioare.




Eseu

Poezie

QBcrisul (Rominese

Nr. 2 (270) ¢ februarie 2026 5

,Scrie un poem/

in fiecare dimineatd/ o Rugdciune”

(Irina Mavrodin)

um putini dintre scriitorii nostri de azi,

Irina Mavrodin avea constiinta scrisu-

lui, pot spune chiar religia scrisului,
fiind, in felul sau nobil, o salahore, traducand
o bibliotecd intreaga de literatura franceza, in
care loc de prim rang il ocupa Marcel Proust,
Albert Camus, André Gide s.a. dar si Stendhal,
Flaubert, Doamna de Staél etc. intr-o impe-
cabila limba romaneasca. Despre felul in care
lucra i se destainuia Doinei Ioanid, intr-un
interviu publicat in ,,Observatorul cultural’,
nr. 524 din mai 2012: ,De obicei, aproape
zilnic, ma agez la masa de lucru asa cum te-ai
duce la slujba. Stiu ca trebuie sa lucrez, si acest
trebuie inseamna ca imi si place. Parcd am un
bici in spate. Nu md ména nicio nevoie teri-
bild, dar stiu cd trebuie s lucrez. (...) A scrie
poeme este altceva. Poemul este un moment
de revelatie. Oricand se poate produce. Sunt
perioade mai favorabile, cAnd am o anume
stare si trebuie sa ma ridic si sd notez un poem,
care altfel se pierde. Uneori, sunt in pat, semia-
dormitd, dar nu m3 ridic sa-1 scriu. Alteori,
scriu pornind de la un singur vers. (...) De
obicei, poemul vine singur, fira sd fac efortul
de a-l provoca. Sunt perioade bune, cand
totul vine parca de la sine, si sunt si perioade
cand nu pot s scriu deloc”. Acest program de
scris este o consecinta a crezului sdu creator:
»scrie un poem/ in fiecare dimineata/ o Ruga-
ciune// prin care multumeste-i/ Celui de Sus/
cd mai ai incd ochi/ s vezi/ Lumina Sfantd a
Zilei” (Porunca).

Poemul face parte dintr-un volum publi-
cat cu doi ani inainte de a pérdsi viata aceasta
(iunie 1929-mai 2012), la varsta de 83 de ani:
Inceputul, editie bilingvi, cu versiune proprie
in limba francezd, insotit de doud texte cri-
tice semnate de Maria-Otilia Oprea si Nicolas
Cavailles (Ed. Scrisul Roméanesc, Craiova,
2010). Alcatuirea acestuia are o valoare oare-
cum testamentard, toate poemele gravitand
in jurul sentimentului trdirii varstei seniori-
ale — refuz sa spun a bétranetii desi autoarea
insdsi utilizeazd acest cuvant in repetate ran-
duri ,,multumescu-Ti Tie/ Doamne/ ca mi-ai
dat sansa/ de a fi// bétrana/ picioarele mi se
impleticesc/ capul mi se leagdna usor/ Bucuria
md cuprinde// ametitd/ cu nesat/ sorb drogul
bétranetii” (drogul).

Sau, in altd parte: ,cat de perverse sunt/
Doamne/ plicerile batranetii// de ce ag mai
vrea/ s fiu tAnara?” (delectatio morosa).
Notatiile poemelor sale, miniaturalem, sunt
atat meditatii la bucuriile vietii cit si martu-
risiri privind trairea intr-un ritual religios a
fiecdrei clipe ce i s-a dat; ,,s8 ma bucur/ de
clipa aceasta/ ca de o viatd vesnica// sa invat/
tehnica acestei bucurii/ alchimia// care pre-
schimba/ o mlastind/ intr-o pajiste verde”
(alchimie). Poeta traieste intr-o comuniune

fraterna cu elementele firii pe care, asumats,
o contempla cu delicatd intelegere: ,trebuia
sd ma intalnesc/ astazi/ cu o papddie/ dar am
uitat// nu mai stiu bine/ este cea de pe camp?”
(intalnirea), dar si a lucrurilor casnice in ambi-
anta cdrora se misca: ,,privesc aceasta cana/
din portelan gros si/ alb ca laptele/ celei mai
blande vaci// imi cufund privirea/ in drojdia
atit de neagra/ a cafelei chiar acum/ bautd de
mine” (cutremur). Viziunea existentiala nu este
una minord chiar daca lipsesc gesturile ample,
imaginile grandioase.

Irina Mavrodin

e commencement

1 =

tul/

incepu

g

e

Serisul! inesc
Fundatia — Editura

Rezonanta poeticd din aceste notatii
sumare e asemeni muzicii de camer3, in care
sunetele vatuite, discrete, contin in frisonul lor
interior posibilul zbucium dramatic din marile
simfonii. Poetizdnd iesirea din vis, starea de
trezire echivaleazd cu descinderea constien-
tizata in realitatea imediata, oarecum brutal,
dar numai atét: ,,cdnd ametitd/ ma scol dimi-
neata/ dupd dezmétul/ somnului divin// uluita
mad uit/ la fiecare lucru/ merg spre el cu maini
si/ picioare grele/ cu frica il ating// de parcéd/
prima oara l-as vedea/ din ce moarte vin?/ ma
intreb/ oare chiar sunt vie?” (cdnd ametitd). Se
implineste astfel menirea ce i-a fost datd si care
exultd in vers: ,,incepe Ziua/ incepe Cartea/
incepe Lumea/ si fericitd Scriu// Binecuvantata
fie/ aceastd Dimineatd/ aceastd Lumind/ Sunt
vie” (inceputul).

Fiecare detaliu existential este trait poetic:
»stare puternica/ lumea exista/ intr-o mie de
feluri/ este facuta// dintr-o mie de felii/ fiecare
cu gustul ei/ detasare imensd// secret al aces-
tei stari/ ce-mi este data/ har divin” (lumea).
Ceea ce nu inseamna cd spaimele trecerii din
aceasta viatd ii sunt strdine, numai cd si ele isi
au poeticitatea lor, pe care o fixeazd in desenul
grotesc al imaginatiei sumbre: ,,mi-e fricd/ de

Constantin

cutia/ in care md vor baga/ va fi prea mica// in
graba/ imi vor tdia picioarele/ si capul/ si ma
vor ingramadi/ in gol” (epifanie de iarnd 4).

Lirica aceasta a trairilor oarecum domes-
tice contine profunda religiozitate a trairii
vietii date pe care o marturiseste ca intr-o falsa
rugaciune: ,un mesaj imi vine de la Tine/ prin-
tr-o pasdre/ parcd ar fi o randunicd/ dar nu
sunt sigurd// nu stiu pe unde/ mi-a intrat in
casd/ acuma se zbate/ vrea si iasa si nu poate/
si dintr-odata se opreste/ ma pironeste cu o
privire/ venita de dincolo// dar in care ESTE
viatd// apoi dispare/ nu stiu pe unde/ casa mea
e inchisa ermetic/ de ce toata aceastd intam-
plare/ imi umple sufletul de bucurie?” (printr-o
pasdre). Abia aceasta revelatie da verbului sau
putere vizionar-testamentard. ,,crede in lumea
aceasta verde/ e un dar/ tie facut/ si crede in
lumea cealaltd// cea rosie care arde in lumind/
e si ea tot un dar/ curand tot tie facut/ crede in
casd// dar crede si in bordei/ in rochia cusuté
cu fir de aur/ si in zdrentele murdare ale bétra-
nei// sunt daruri tie daruite// imi spune Vocea/
leganandu-se usor/ invdluindu-te pe nesim-
tite/ in cutele Ei (...) crede in viatd/ dar crede
si in moarte” (Vocea si somnul).

Delicata si calma, poezia Irinei Mavrodin
este o destdinuire de viata fixatd in cadrele
metaforice ale perceptiei realitatilor diurne ce
prefigureaza, in detaliile lor marunte, haloul
emotional al intalnirii ritualice cu misterele
universale ale cosmosului prezent in intimi-
tatea sa prin daruire de sorginte religioasa. =
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n septembrie 1941, regizorul american (de

47 de ani atunci) John Ford - care castiga

in acel an cel de-al treilea Oscar din cariera

sa cinematografica! — a decis (alaturi de
alte vedete) sa dea un exemplu, drept care s-a
inrolat in armata SUA, intr-un departament
media al Marinei, numit Naval Volunteer
Photographic Unit.

Japonezii au lovit intr-o duminicd

Nimeni nu stia dacéd i cum SUA vor intra
in razboiul ce zguduia Europa (americanul
mediu era net impotriva ideii) si asa se face ca
in ziua de duminica, 7 decembrie acel an, regi-
zorul, aldturi de alte persoane fine, era invitat
la pranz in familia amiralului Andrew Pickens,
in vechea si eleganta casd din Alexandria, Vir-
ginia, pe care sotia amiralului o mostenise din
familie. Masa nici nu incepuse bine si, deodata,
o menajerd da buzna in sufragerie si spune,
emotionatd, ca amiralul e chemat la telefon...
chiar de la Departamentul de Razboi! Amiralul
merge la telefon si se intoarce palid: domni-
lor, spunea el, japonezii ne-au atacat la Pearl
Harbour si din acest moment suntem in rdazboi!

Bérbatii au sdrit in picioare, nelinistiti;
insd Mrs. Pickens, sotia amiralului si autentica
stapand a casei, le-a zis: dommnilor, rog nu va pani-
cati! Acesta este al saptelea rizboi despre care se
vorbeste in aceastd sufragerie — si le aratd, calmd,
ceva sus, pe un perete: iatd gaura de acolo, a
fost facutd de un plumb de muschetd, in timpul
revolutiei din 1776 — spunea ea —, si niciodatd nu
am permis ca urma sd fie acoperitd de viruiald!

Acest episod mi se pare o metafora potrivita
pentru simbioza dintre stabilitate si transfor-
mare prin care trece o societate. In fapt, istoria
e 0 eterna tranzitie, iar stabilitatea — de la poli-
ticd la economie, de la educatie la moda si dela
culturd la tendintele gastronomice — nu exista
decat in masura in care, la teatrul de pe rue
Huchette din Paris, piesa Cantdreata cheald a
lui Eugen Ionescu se joacd din 1956 — desi e clar
ca teatrul nu joaca numai aceasta piesd, ca sa nu
mai spun cd, de sapte decenii, actorii nu-s ace-
easi, nici viziunea regizorald, nici scenografia si
nici chiar publicul! Asadar, vedem noi, azi, Cin-
tdreata cheald din ziua premierei? Nicidecum.

Literaturile se scriu si se rescriu

Cele care dau impresia unei stabilitéti
sunt curentele de adancime - adica ideile
sau cutumele sau manifestarile din societate
care se schimba mai lent (pentru cé oricum
se schimbd toate, pe termen mediu si lung).
Si astfel ajung la subiectul acestor randuri: ca
profesor de istorie, am urmarit fard implicare
disputa referitoare la manualul de literaturd de

Istoric vorbind,

clasa a IX-a silalocul (sau nelocul) cronicarilor
in atentia (sau neatentia) tinerilor elevi - o dis-
putd buna pentru ca multi dintre cei implicati
sd redevina ei insisi o clipd copii si sa se mani-
feste, iertati-mi opinia, in consecinta.

Va propun aici opinia unui neprofesionist
intr-ale predarii literaturii — dar care i-a studiat
pe cronicari nu numai la liceu, ci pand in anul
IT al facultatii (de Istorie): cred ca lucrurile s-ar
rezolva mai rational dacé opera (absolut fasci-
nantd a) cronicarilor nostri ar fi pur si simplu
rescrisd, in limba roméand de azi. Dacd as avea o
putere de decizie as face un program prin care
unii dintre cei mai déruiti prozatori ai limbii
roméne de azi (cei pe care tabéra anti-cronicari
sii-ar dori in manuale!) ar fi invitati sa ,,rescrie’,
in limba de azi, aceasta opera (repet, impresi-
onantd) a cronicarilor — opera care, a propos,
e totusi prima noastra istoriografie moderna!

Constantin Brancusi - Muza pe baza din stejar

Sunt incredintat ca acele texte, aparent vechi,
»rescrise” de un Mircea Cdrtirescu sau de un
Florin Chirculescu sau de cine vreti dvs. (unul
cu un simt al limbii roméne), ar deveni extrem
de interesante pentru o generatie care oricum
citeste (cei care o fac) historical fantasy, dark
romance sau gothic young adult pe model
anglo-saxon. Cineva ar putea spune cd propune-
reamea e o gluma. Nu e. Pentru cd nu vom gési
in literatura noastrd o atmosferd mai apropiata
de Games of Thrones decit cea pe care ne-au
lasat-o cronicarii si, apoi, unii autori moderni
care s-au inspirat direct din ei — precum C. Gane,
cu uluitoarea sa carte Trecute vieti de doamne si
dompnite; dacd englezii, turcii sau sud-coreenii
ar avea o astfel de carte (pe langd cele pe care,
desigur, le au), ar face din ea scenarii pentru
alte seriale istorice pe care noi le-am urmdri pe
Netflix, fix in timp ce decretdm autosuficienti cd

cat de stabil e un , canon” literar?

(o perspectiva asupra , disputei cronicarilor” din manuale)

acesti depdsiti de cronicari ai nogtri nu mai sunt
pe gustul elevilor roméani de azi!

Dar, oare, Shakespeare, in manualele din
Marea Britanie, apare azi in limba in care el
a scris? Nicidecum. Shakespeare a fost rescris
si re-rescris aproape la fiecare doud generatii.
Limba englezd din volumele Shakespeare ale
contemporaneitétii nu mai e limba in care scria
respectivul, acum 400+ de ani. La fel, o minima
logica istoricd ne spune cd literatura romana,
la scara culturii europene, e un produs tanar —
iar ce e tandr, se schimba mai repede. Cel mai
vechi text datat si scris in limba roméana, dupi
ce stim acum, pare a fi Scrisoarea lui Neacsu
din Campulung (1521), deci abia cu 300 de ani
inainte de Tudor Vladimirescu. Ei bine, azi,
pentru elevii nostri, atat textul lui Neacsu cat si
proclamatia lui Vladimirescu trebuie rescrise -
pentru ca, altfel, in curand notele de subsol vor
fi mai voluminoase decat textul lor propriu-zis.

In fine, aceeasi logica istoricd ma face si
cred cd, in ritmul in care limba roména - o
limba mai tindrd, in forma actuald, decat ati
crede - evolueazi, in 25 de ani vom avea nevoie
de multe note explicative la poeziile lui Emi-
nescu, la piesele lui Caragiale sau la prozele
lui Sadoveanu, in 40 de ani Nichita Stdnescu
sau Marin Sorescu (cu regionalismele sale) vor
parea de pe o altd planeta, iar peste 50-60 de
ani, Mircea Cartdrescu insusi va apérea ca fiind
mai aproape de cronicari decat de adolescentii
teritoriului roménesc de atunci.

Azi, la nivel de liceu, profesorii nu stiu - la
inceput de ciclu, in clasa a IX-a - continutul
programei pana la clasa a XII-a, la bacalau-
reat. Tar unele licee private functioneazd dupa
o ,curriculd” britanicd sau franceza etc. care,
desigur, n-are nimic de-a face cu canon-ul
manualelor roméanesti. Asa incét: pe ce a fost
scandalul?! Moda contemporana e mereu tran-
zitorie. Politica, moravurile, tendintele, ce e
cool si ce e booz azi — poimaine vor fi o istorie
enervanta pentru alte generatii, mai grébite.

Curentele de addncime sunt
lente, dar ele dau greutate

Asadar, concluzia acestor randuri e pe
madsura incapdtanarii doamnei amiral Pickens,
de la inceputul acestui text: nu toate giurile,
sau asperitatile, sau defectele culturii trebuie
acoperite de varul periodic al unui prezent
mereu tranzitoriu. Daca il vom interzice azi
pe Radu Gyr, maine vom avea zece coruri ale
unor biserici de pe cuprinsul tarii care, de Cra-
ciun, vor canta - ghici ce? - versuri de Radu
Gyr, evident. In plus, pe linia acestei intran-
sigente — care mereu e cu doud tdisuri - vom
crea o generatie care va descoperi anumite

texte ,,pro regim” din Nichita Stanescu sau din —
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O introducere completd

in teatrul din Grecia antica

na dintre lectiile importante ale cul-

turii umaniste clasice este cd, in ciuda

inventiilor si inovatiilor tehnologice,
nimic nu este nou sub soare. Omul si umanita-
tea raman, fundamental, in aceiasi parametri,
ceea ce face ca niste texte scrise in contextul
unei perioade indepartate precum Antichi-
tatea sd-si pastreze interesul si sd constituie
resurse importante la care ne raportam chiar
si astdzi. Jar dintre toate fenomenele culturale
antice, probabil ci teatrul grec, alaturi de filo-
sofie, dar intr-o altd masura decét ea, rimane
cel mai important. De aceea, orice revizitare
a acestor texte, orice incercare de a sintetiza
sau de a aprofunda analiza acestui fenomen
cultural originar este nu doar binevenita, dar
si necesara.

O astfel de lucrare masiva, extrem de
utild mai ales actorilor si studentilor la acto-
rie este Tragedia si comedia in Grecia anticd.
Istoric. Analize. Opere fundamentale, pe care
a publicat-o profesorul universitar Corneliu
Dumitriu in urmd cu un deceniu (Galati Uni-
versity Press, 2016). Mai ales in contextul in
care, pe filierd postmoderna sau nu, teatrul
antic, dar mai ales cel grec, este reluat, rein-
terpretat, pus in scena in diverse variante,
modernizat sau dimpotriva, cdutandu-se eco-
urile originare, mai ales in amfiteatrele care
au supravietuit timpului pana astdzi. Chiar si
pe scena romaneascd de dupd Revolutie, de la
Trilogia anticd alui Andrei Serban sau celebrul
spectacol cu Danaidele al lui Silviu Purcarete si
pand la recentul Oedip Rege, in regia lui Declan
Donnellan, de la Nationalul craiovean, intere-
sul pentru teatrul antic a fost permanent.

Profesor universitar si indrumétor doc-
toral la UNATC, coordonator al mai multor
proiecte teatrale, unele dintre ele cu finalitate
pedagogicd, autor al mai multor volume despre
teatrul antic, despre teatrul lui Shakespeare,
dar si despre teatrul traditional asiatic (China,
India, Japonia), al unor volume de estetica,
analizdnd autori precum Platon, Aristotel
si Kant, Corneliu Dumitriu are o activitate
constanta in lumea teatrului, imbinand cari-
era didactica si cea de cercetétor cu praxisul
organizatoric si institutional.

Volumul Tragedia si comedia in Grecia
anticd. Istoric. Analize. Opere fundamentale

Ana Blandiana si va cere si interzicerea lor.
Daca azi spunem ca Cenaclul Flacdra a fost o
spalare a creierelor, miine vom avea o genera-
tie gata sa spuna ca si Vocea Romaniei e tot o
spalare a creierelor pro-Bruxelles, din moment
ce indivizii cAnta in engleza si nu poarta itari.

Asadar: calmul in societate nu se obtine
prin interziceri, de niciun fel, ci doar expli-
cand repetat si periodic si, mai ales, alegdnd
din fiecare epoca - si din fiecare creator - ceea

este unul total: antologie de texte comentate,
incursiune istorica in teatrul grec, demers
analitic extrem de bine concentrat si tot-
odatd cu o finalitate pedagogica evidenta.
Gésim asadar in paginile acestui volum de
peste 600 de pagini, o prezentare generala
despre ,,Inceputurile civilizatiei europene
si aparitia teatrului’, care aduce in discutie
originile artei spectacolului, atat laice, cat si
sacre, cu finalitate in aparitia si dezvoltarea
teatrului grec, mai ales a tragediei, cdreia ii
este dedicat in alt capitol ce investigheazd nu

Corneliu DUMITRIU

TRAGEDIA si COMEDIA

in Grecia antica

GALATY GMIVERSITY P

doar istoria, ci si continuturile, semnificatiile
si modalitatile expresive ale tragediei. Apoi,
focalizarea se mutd pe principalul teoretician
al genurilor, care ne-a dat si primul tratat
estetic esential: Aristotel si Poetica sa, text
reprodus integral. Dupa aceasta parte teore-
tica, urmeaza cea aplicativd, fieciruia dintre
marii autori ai teatrului antic grec fiindu-i
rezervat un capitol distinct: Eschil, ,,primul
mare autor dramatic al antichitatii grecesti’,
cu operele sale fundamentale Persii, Prometeu
inldntuit si trilogia Orestia, apoi Sofocle, cu
Antigona si Oedip Rege, dar si Electra, Filoctet,
Aiax s.cl., Euripide, ,,cel mai modern dintre
tragicii antici greci”, cu Medeea si Electra,
dar si Hecuba, Alcesta, Bacantele, Troienele

ce el a dat mai bun. Iar ceea ce e discutabil in
opera lor - radicalisme, xenofobii, antisemi-
tisme etc. — trebuie explicat la punct si virgula,
nu interzis, din simplul motiv ca, dintotdea-
una, ceea ce e interzis devine mai atragator
(va spune ceva marul lui Adam?). Doar expli-
catd, dorinta de stabilitate a oamenilor poate fi
impdcatd cu tranzitia mereu in miscare. Existd
schimbdri mai lente si schimbari mai bruste,
desigur. Dar, in lipsa unui rdzboi nuclear, am

sau Fenicienele, dar si Aristofan, ,parintele
comediei’, autorul unor piese precum Pdsd-
rile, Lysistrata si Broastele.

Daca in cazul lui Eschil, pe langd ideile si
semnificatiile ce se desprind din teatrul séu,
sunt investigate si constructia dramaticd si
implicatiile politice, dar si aparitiile suprana-
turale si culoarea locald, in ceea ce-l priveste
pe Sofocle atentia se muta pe plasarea omului
in centrul actiunii, pe suferintd ca ,,forma de
purificare’, evidentiind inovatiile pe care acesta
le aduce in teatru, cét si aspectele morale ale
teatrului sau. Pe de alta parte, la Euripide sunt
reliefate noutatea demersului sdu si analizate
caracteristicile esentiale ale tragediilor sale,
institutia casatoriei si tema iubirii, psihologia
diversd a personajului feminin, ,,frumusetea
sacrificiului liber consimtit” etc. In fine, Aris-
tofan constituie prilejul de a discuta despre
originile si caracteristicile comediei antice si
apoi analizate temele teatrului lui Aristofan.
O bibliografie critica esentiald completeaza
aceastd panorama a teatrului antic grec.

Pe langa excursul istoric si analizele de
text, temele, simbolurile si principalele axe
de abordare exegetica ale pieselor, autorul
intocmeste niste ,,Fise de personaje” pentru
fiecare piesa analizata, extrem de utile mai
ales actorilor care studiaza aceste texte. Ele
cuprind sintetic ce face, ce spune si ce spun
alte personaje despre fiecare dintre persona-
jele importante ale pieselor, cu citate esentiale
extrase din texte, ceea ce ajuta la configura-
rea profilului psihologic si moral al fiecdrui
personaj in parte. Chiar si pentru un cititor
interesat doar de familiarizarea cu teatrul
antic grec aceste fise sunt binevenite, pentru
cd fixeazd mai bine imaginea pe care acesta
si-o face despre personaje.

Foarte bine documentata si structurata, cu
analize punctuale precise, dar si cu o contextu-
alizare istorica si culturald obligatorie, lucrarea
profesorului universitar Corneliu Dumitriu,
Tragedia si comedia in Grecia anticd. Istoric.
Analize. Opere fundamentale, reprezinta o
realizare exceptionald, dedicatd atat actorilor -
consacrati sau in devenire -, cat si cititorilor
interesati de aparitia, dezvoltarea si semnifi-
catiile acestui fenomen extraordinar pe care il
constituie teatrul antic grec. =

curajul de a crede cd tot ce facem azi este nu
o continuare a zilei de ieri, ci primul pas spre
ziua de maine. Stabilitatea nu inseamna sa
reinventam istoria, cea care a fost, ci sa ne
pregatim, mdcar mental, pentru ce va sa vina.

Si putem incepe prin a nu da cu spaclul
peste primele capitole ale istoriografiei natio-
nale — cronicarii nostri. Mai bine le traducem
pre limba tinerilor de azi. Cred ci vom fi sur-
prinsi de rezultat. =
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hiar din timpul vietii reginei Elisabeta I,

miturile care aveau si-i defineasca extra-

ordinara viatd postuma erau deja forjate

in forme culturale ce depéseau sfera isto-
riei oficiale. Reputatia ei a fost modelatd nu doar
de faptele politice ale domniei, ci si de o retea
densa de aluzii literare, reprezentatii teatrale
si proiectii simbolice, dintre care Shakespeare
ofera un exemplu timpuriu si influent. Desi
piesele sale evitd s o numeascd direct, ele sunt
saturate de referinte codificate care ii flateaza si,
totodata, ii pun la incercare statutul iconic de
Regini Fecioara. ,Vestala frumoasé intronata
la apus”, evocata de Oberon in Visul unei nopti
de vard, trimite la castitatea ei celebrata in ter-
meni spenserieni, in timp ce Corul din Henric
V face aluzie, cu o nota de ironie, la campania
irlandezd a lui Essex sub ,,impdrateasa milos-
tiva”, In alte contexte, figuri precum Ioana d'Arc
din Henric VI, Partea I sau retorica paradoxala
a supunerii din Imblanzirea
scorpiei propun meditatii
oblice asupra suveranitatii si
puterii feminine. Jucate sub
patronaj regal, aceste piese
contribuie la inaugurarea unei
existente postume a Elisabetei:
un proces prin care imaginea
ei, deja teatrald, incepe sd se
desprinda de specificitatea
istoricd si sd dobandeascd
maleabilitatea mitica ce ii va
asigura dainuirea.

Volumul England’s Eliza-
beth: An Afterlife in Fame and |
Fantasy (,Elizabeta Angliei: o
viatd de apoi in faimd si fante-
zie”, Oxford University Press,
2002), de Michael Dobson si Nicola J. Watson,
porneste de la premisa ca Elisabeta I nu poate
fi inteleasa pe deplin doar prin faptele domniei
sale, intrucat identitatea ei istoricd a fost mult
timp umbrita si, totodatd, sustinutd de miturile
care i-au urmat mortii. Dupd cum precizeazd
autorii inca de la inceput, cartea ,,nu este o
viatd a Elisabetei Tudor”, ci o investigatie a
destinului imaginii sale odata eliberata in
memoria culturald, inteleasd ca proces colec-
tiv si de duraté prin care societitile conserva,
reinterpreteaza si transforma figurile istorice.
In acest spatiu al rememordrii active, Elisabeta
se dovedeste infinit maleabild, supravietuind
printr-o ,viatd postuma in faima si fantezie”,
modelatd nu doar de istoriografie, ci si de lite-
raturd, arte vizuale si cultura divertismentului.

Aceasta capacitate de adaptare se manifesta
in moduri frapante: de la dramaturgii iacobini,
precum Thomas Heywood, care o recodificd
drept martir protestant in If You Know Not Me,
You Know Nobody: or The Troubles of Queen Eli-
zabeth (,,Dacd nu md cunogti pe mine, nu cunosti

ENGLAND’S

Eliz2

ant Aftertife i Fame ane
r

pe nimeni: sau, Necazurile Reginei Elizabeta”)
la romancierii victorieni care ii inventeaza vieti
private scandaloase, in contrast cu virginitatea
ei publica, si pana in secolul XX, cind iconuri
cinematografice precum Bette Davis dau trup
unei Gloriana tragice si imperfecte. Un element
central al argumentatiei lui Michael Dobson si
Nicola J. Watson este ideea ca Elisabeta insasi a
anticipat §i, intr-o anumitd mésurd, a orchestrat
acest proces. In timpul domniei sale, ea a cul-
tivat o imagine publica teatrald, emblematica
si constient simbolicd, o forma de autoprezen-
tare deliberata care a pus bazele reputatiei sale
postume. Regina care afirma ca are ,,inima si
stomacul unui rege” performa suveranitatea cel
putin la fel de mult pe cat o exercita efectiv,
iar aceasta identitate performativa s-a dovedit
remarcabil de durabila. Elisabeta ,,nu a lasat
posteritatii un personaj coerent, ci un reperto-
riu de roluri’, de la martird virgind la matroana
| imperiald.

Aceasta multiplicitate des-
chide dezbateri critice privind
raportul dintre identitatea per-
sonald si constructia politicd a
imaginii publice, scotand la
lumina relatia complexa dintre
sine si mitografia culturald. In
mainile artistilor si scriitorilor
ulteriori, de la contemporanii
shakespearieni care o evocd
oblic, pana la Faerie Queene a
lui Spenser, care o glorifica sub
figura Glorianei, acest reper-
toriu se extinde exponential,
permitandu-i Elisabetei sa
intruchipeze rezilienta pro-
testanta sub Iacob I, vigoarea
imperiald in pictura victoriand sau chiar o forma
de sfidare proto-feministd in filmul modern.

Michael Dobson si Nicola J. Watson explo-
reaza asocierea durabila dintre Elisabeta I si
William Shakespeare, adesea recuperati de
posteritate ca figuri gemene ale miticei ,,epoci
de aur elisabetane”. Dacd in timpul vietii
reginei aceasta legaturd ramane indirecta si
aluzivd, in epocile victoriand si edwardiana
ea devine explicitd, Shakespeare fiind prezen-
tat drept poetul reginei, iar Elisabeta drept
garantul unei maretii culturale nationale. In
secolul XX, mass-media consolideaza aceasta
constructie, transforméndu-i pe amandoi in
»semnificatori plutitori” ai englezestii, adaptati
succesiv la ideologiile si sensibilitdtile fiecarei
epoci. Autorii subliniaza cd aceastd asociere
repetatd ilustreazd perfect mecanismul mitifi-
carii culturale: asemenea unui text tradus, atat
Shakespeare, cat si Elisabeta sunt supusi unui
proces de rescriere pentru a raspunde anxie-
tatilor si aspiratiilor contemporane.

Cartea urmdreste apoi transformarea rapidd

| Fantasy

Imaginea care transcende timpul:
Elisabeta | si fabricatia memoriei culturale

a Elisabetei, in deceniile de dupd moarte, intr-o
figurd a veneratiei nostalgice. Sub primii Stuart,
ea devine emblema unei epoci de aur pierdute,
un contrapunct simbolic la dezamagirea poli-
ticd si incertitudinea religioasd a prezentului.
Autorii identificd aici ceea ce numesc ,,un cult
retrospectiv al Glorianei”, in cadrul cédruia
regina functioneazd ca mit stabilizator pentru
o natiune nelinistita. Invitatia lui Spenser de a
se vedea reflectata ,,in mai mult de o oglindd”
capata astfel valoare profetica, anticipand pro-
liferarea ulterioara a imaginilor ei culturale.
Una dintre cele mai convingatoare direc-
tii ale studiului vizeazd fascinatia persistenta
pentru genul si sexualitatea Elisabetei. Virgi-
nitatea ei celebratd, contestatd, erotizata sau
patologizata devine un nucleu al fanteziei
culturale. Viata privatd imaginatd a Reginei
Fecioare functioneaza ca un mod de a negocia
disconfortul provocat de suveranitatea femi-
nina, iar naratiunile care o reintroduc in tipare
conventionale ale feminitatii fac autoritatea ei
mai inteligibild, dar si mai usor de domesticit.
In acest sens, virginitatea mitica a Elisabetei
este analogd procesului de adaptare din tra-
ducere, prin care un original indisciplinat este
facut acceptabil fard a-i anula complet puterea.
Pe masurd ce analiza ajunge la secolele
XVIII si XIX, Elisabeta este absorbita in
naratiuni despre destinul national si impe-
rial. Invocata ca spirit al ,,Merrie England”, ea
devine un instrument al mitologiei victoriene,
o figura prin care valorile moderne sunt pro-
iectate retrospectiv si legitimate prin traditie.
Reinventdrile acestei perioade elimind realitati
incomode pentru a cultiva o imagine pastorala
si imperiala, transplantand splendoarea elisa-
betana in contextul industrial al Marii Britanii.
In secolul XX, filmul si teatrul desprind
si mai mult figura Elisabetei de specificitatea
istorica, transformand-o intr-un ,,semnificator
plutitor”. De la portretele austere ale epicului
clasic la reprezentdrile ironice sau intim
umanizate ale cinematografiei moderne,
autoritatea ei este renegociatd continuu prin
performantd. Aceste ,vieti cinematografice”
confirma, pentru Dobson si Watson, ca miturile
nu sunt simple ornamente ale istoriei, ci acte
culturale care structureazd memoria colectiva.
In final, cartea oferi o meditatie ampld
asupra faimei, memoriei si imaginatiei natio-
nale. Elisabeta I apare nu ca un subiect istoric
fix, ci ca un palimpsest mereu rescris, a carui
persistentd rezidda tocmai in instabilitatea
sa. Prin aceasta viata de apoi extraordinara,
cartea devine o reflectie asupra modului in care
culturile isi construiesc trecutul si asupra moti-
vului pentru care anumite figuri continud sa le
bantuie mult dupa ce istoria s-a incheiat, flexi-
bilitatea lor miticd asigurandu-le supravietuirea
intr-un lexicon cultural mereu in schimbare. =




